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18  h. Ça y est, les épreuves sont terminées. 
Chacun des candidats a joué. C’est l’heure 
des délibérations. Le jury plie bagage, ras-
semble ses notes, et s’élance d’un pas affir-
mé vers la salle dédiée. C’est le clan des 
« élus », celui qui incarne « l’autorité »…

De l’autre côté, les jeunes musiciens : ceux 
qui espèrent – parfois sans trop y croire – ; ceux qui pensent avoir échoué –  en 
gardant pourtant une lueur d’espoir. Le clan de ceux qui attendent, inquiets...

Deux groupes qui semblent disjoints et qui, pourtant, ont tant de choses en 
commun. Ne serait-ce que parce que tout jury ou presque a été candidat, 
parfois lauréat, parfois non ; et que certains des jeunes organistes seront dans 
quelques années, à leur tour, membres de jury…

Alors, combattons peut-être d’entrée de jeu certaines idées reçues : faire par-
tie d’un jury n’est pas l’aventure lisse et délicieuse que l’on s’imagine parfois 
(même si, bien sûr, certaines couleurs de l’exercice –  comme le fait de se 
retrouver entre collègues, voire entre amis – se révèlent séduisantes et enri-
chissantes). Ce n’est pas une croisière tranquille qui distribue des points avec 
certitude et sans états d’âme. Trancher entre des musiciens parfois (et de plus 
en plus souvent) d’un niveau technique stratosphérique, pose bien des cas de 
conscience. 

Est-on légitime dans cette posture de juge ? Sur quels critères faire cet arbi-
trage difficile ? Alors, on réfléchit, on discute. On essaie de synthétiser son res-
senti, espérant, au bout du compte, qu’une certaine « vérité » sortira de l’urne. 
Les avis s’entrechoquent. Et au bout du chemin ? Une grande satisfaction si 
« son » lauréat est retenu ; mais une profonde déception si ce n’est pas le cas. 
C’est la règle, la loi du concours, il faut s’y plier.

Dans le camp adverse, c’est l’attente, longue, insupportable. « Mais que font-
ils ? », « Sans doute ne sont-ils pas d’accord ? » Le soulagement d’avoir terminé 
l’épreuve se mue en angoisse du résultat. La porte s’ouvre. « Les voilà ! »

Quelques discours plus tard, les résultats tombent. Le graal pour quelques-
uns. Pour les autres, bien souvent, sentiment d’injustice et incompréhension 
agacée. Découragement parfois. Un point final qui, sur le moment, semble 
impacter l’avenir dans le bon ou le mauvais sens, selon le résultat obtenu.

Mais qu’en est-il vraiment ?

Notre dossier essaie de cerner quelques aspects de cette probléma-
tique des concours. Passera-t-il la barrière de sélection ? 

Vous êtes le jury, à vous de décider !

PASCALE ROUET 
Directrice de la rédaction
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1. André Isoir  inédit
Passacaille improvisée (1968)  	 11’11
(concours d’improvisation  
de Haarlem - 1968) – À l’orgue de  
St-Bavon de Haarlem (Pays-Bas).

2. Guillaume de Machaut 
Je ne cuit pas  inédit 	 1’37

3. Trebor (Johan Robert)
Si Alexandre et Hector fussent en vie	 3’32

inédit  par Christophe d’Alessandro 
à l’orgue de l’église Protestante Unie de 
Passy-Annonciation (Paris). 
Merci à Hyun-Hwa Cho pour l’accueil, la 
direction artistique et l’enregistrement.

4. Girolamo Frescobaldi
Aria detta la Frescobalda 	 5’33

par Paolo Crivellaro à l’orgue de Santa 
Maria Maggiore (Pieve di Cento – Italie)
Enregistré en concert le 10 septembre 1998.

5. Dietrich Buxtehude – Nun komm  
der Heiden Heiland BuxWV 211	 1’38

6. Johann Pachelbel 
Der Tag, der ist so freudenreich	 3’08

par Jean Ferrard à l’orgue de  
Gedinne (Belgique).

7. Johann Nikolaus Hanff 
Wär Gott nicht mit uns dieses Zeit	 2’41
par Jean Ferrard à l’orgue de  
Villers-la-Ville (Belgique).

Johann Sebastian Bach
8. Toccata dorienne BWV 538	 5’38

inédit  par Luc Antonini  
à l’orgue du temple de Montpellier.
9. 1re sonate en trio BWV 525 
(1er mouvement)  inédit 	 3’09

par Jean-Pierre Lecaudey  
à l’orgue du temple de Montpellier.

10. Maurice Duruflé – Choral varié  
sur le Veni Creator  inédit  	 5’23
par Alma Bettencourt à l’orgue de la 
Maison symphonique de Montréal  
(finale du Concours international d’orgue du 
Canada – 25 octobre 2024).
Merci à Jean-Willy Kunz et Adrian Foster.

11. Michael Radulescu – Estampie	 5’20
inédit  par Pierre-François Purson à 

l’orgue de Béthune (finale du Concours 
Pierre de Manchicourt – 6 octobre 2024).

12. Mélodie Michel inédit
Improvisation (extrait)  	 6’13

Finale de l’Internationaler Albert- 
Schweitzer-Orgelwettbewerk Saarbrücken   
(12 octobre 2025).

Romain Bastard  inédits
13. Ostinato 1	 1’32

14. Ostinato 2	 1’27

15. Ostinato 3	 1’05

16. Ostinato 4	 1’28

par Emmanuelle Piaud à l’orgue  
de Notre-Dame de Royan.

17. Edward Elgar – Nimrod,  
extrait des variations Enigma	 4’22

Par Alessandro Urbano à l’orgue  
de Dudelange.

18. Gabriel Fauré
In paradisum, extrait du Requiem	 3’38

Par le Chœur de Chambre de Namur, 
Baptiste-Florian Marle-Ouvrard (orgue 
de Dudelange), Alessandro Urbano 
(direction).
Merci à Organroxx et à Nico Declerck  
pour la captation.
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CD et magazine sont complémentaires. Ils constituent  
un tout et ne peuvent être vendus séparément.
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l’esprit du concours ».
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• Romain Bastard :  
Ostinatos (12 petites pièces 
pour jeunes organistes).

  AU D I O
• Bernardo Storace 
Balletto – Ballo della Battaglia 
par Paolo Crivellaro à l’orgue 
de Santa Maria Maggiore 
(Pieve di Cento – Italie) 
Enregistré en concert le 
10 septembre 1998.
• Mélodie Michel 
Improvisation  inédit  
Finale de l’Internationaler 
Albert-Schweitzer-Orgel-
wettbewerk Saarbrücken 
(12 octobre 2025).
• Gaston Litaize 
Scherzo inédit  
par Johannes Skoog
à l’orgue de la Maison 
symphonique de Montréal 
(finale du Concours 
international d’orgue du 
Canada – 25 octobre 2024).
• Johann Sebastian Bach 
Toccata et Fugue en mi majeur 
BWV 566  inédit  
par Pierre-François Purson 
à l’orgue de Béthune 
(finale du Concours Pierre 
de Manchicourt – 6 octobre 
2024).
Johann Sebastian Bach
• Pièce d’orgue en sol majeur 
BWV 572
• Nun komm der Heiden  
Heiland BWV 659
par Jean Ferrard à l’orgue 
de la Petrikirche de Freiberg 
(Allemagne).
• Jacob Praetorius 
Praeambulum in d
• Dietrich Buxtehude 
Der Tag, der ist so 
freudenreich BuxWV 182
• Georg Böhm 
Christ lag in Todesbanden
par Jean Ferrard à l’orgue de 
Gedinne (Belgique).

Romain Bastard  inédits  
Ostinato 1 – Ostinato 2 
Ostinato 3 – Ostinato 4 
Ostinato 5 – Ostinato 6
par Emmanuelle Piaud  
à l’orgue de Notre-Dame  
de Royan.
Johann Sebastian  
Bach  inédits
• Fantaisie en sol mineur  
BWV 542
• Fugue en sol mineur  
BWV 542
• Toccata dorienne BWV 538
• Fugue BWV 538
par Luc Antonini à l’orgue du 
temple de Montpellier.
• Prélude et Fugue en Sol 
Majeur BWV 541 
• 1re sonate en trio BWV 525 
(2e mouvement)
• 1re sonate en trio BWV 525 
(3e mouvement)
par Jean-Pierre Lecaudey  
à l’orgue du temple de 
Montpellier.

  V IDÉO

• Jean-Louis Florentz
Debout sur le Soleil
par Paolo Crivellaro, à 
l’orgue du Torch Center 
(Séoul – Corée).
• César Franck, 2e choral
par Alma Bettencourt.
• Max Reger, Introduction  
et Passacaille en ré mineur
par Mélodie Michel.
• Marcel Dupré, Le monde 
dans l’attente du Sauveur
par Johannes Skoog.
• Maurice Duruflé
Prélude et Fugue sur  
le nom d’A.L.A.I.N.
par Henry Webb
à l’orgue de la Maison 
symphonique de Montréal 
(finale du Concours 
international d’orgue du 
Canada – 25 octobre 2024).
• Grande improvisation  
en forme de valse
par Jean-François Zygel, 
piano, et Gunnar Idenstam, 
orgue – Extrait d’un concert 
donné le 7 juin 2022 à 
l’auditorium du centre des 
congrès d’Angers dans le 
cadre du concours d’orgue.

https://ravencd.com
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Tout d’abord, il faut rappeler que l’Ex-
plorateur est le premier instrument 
utilisant une technologie totalement 
nouvelle pour des soupapes dont on 
peut contrôler la pression du vent en 
temps réel. La conception des modules, 
de la console et du logiciel qui gère 
l’instrument étaient également une 
première pour le facteur d’orgues, Tony 
Decap, installé à Herentals en Belgique.
Afin de réaliser un instrument à la 
hauteur de ses exigences de qualité, 
celui-ci a souhaité pouvoir reprendre 
ou modifier les parties de l’orgue qu’il 
jugeait perfectibles. C’est pourquoi 
l’instrument ne cesse d’évoluer  : une 
nouvelle génération de soupapes a été 
installée en 2025, les sommiers seront 
refaits en 2026, et le logiciel intègre ré-
gulièrement de nouvelles fonctionnali-
tés musicales.

La logistique
Dans un tel projet, la première préoc-
cupation est d’ordre logistique  : il faut 
tendre vers le transport le plus rapide, 
le plus facile et le plus sûr, avec des 
contraintes de place dans le véhicule et 
une limite de 1 200 kg pour le poids de 
l’orgue.

Le choix de modules avec une struc-
ture en aluminium, des panneaux la-
téraux et une tuyauterie fixée par des 
bagues en caoutchouc, a permis dès le 
départ de sécuriser le transport. Les 
modules peuvent voyager debout ou 
couché, sans aucun risque.
L’achat de housses de transport, un 
rangement parfaitement étudié dans le 
camion ont permis de réduire le temps 
de déchargement et d’installation à 
moins de 2 h. Deux personnes suffisent 
à déplacer l’orgue, mais la présence de 
techniciens supplémentaires permet de 
réduire encore ce temps.
L’accord est étonnament stable. Les 
tuyaux s’accordent avec des bagues 
coulissantes. L’orgue peut jouer im-
médiatement après sa sortie du camion 
sans désagrément. Une correction d’ac-
cord de 2 h permet d’assurer une belle 
justesse durant le concert. 

Viabilité économique  
et ressources humaines
Se déplacer avec son orgue n’est pas un 
exercice de tout repos. Il faut être en 
même temps technicien au moment du 
chargement, chauffeur au moment du 
transport, accordeur avant le concert 
et finalement musicien, si on joue soi-
même sur scène. 
J’insiste donc pour installer l’orgue au 
moins la veille d’une prestation pour 
éviter un excès de fatigue lorsqu’il faut 
encore démonter et charger l’orgue à la 
fin du concert…
Assurer seul toutes ces fonctions s’est 
imposé pour des raisons économiques 
et pratiques. Le montant d’une location 
permet ainsi un retour sur investisse-
ment tout en restant dans un budget 
accessible au plus grand nombre de 
structures. L’achat d’un véhicule m’a 
fait gagner également en facilité d’ex-
ploitation. Je suis maintenant presque 
aussi autonome dans mes déplace-
ments qu’un violoniste !

L’utilisation musicale
Depuis 2023, l’orgue a été utilisé dans 
presque 30  concerts dans les configu-
rations musicales les plus diverses  : 
en solo, avec orchestre, chœur, petit 
ensemble vocal, solistes, percussions, 
piano, ensemble de cuivres, etc. Il a 
parfaitement rempli sa fonction dans 
différents répertoires avec ensembles  : 
le Concerto pour orgue, les Litanies à la 

Vierge noire de Poulenc, le Requiem de 
Fauré, le Stabat Mater de Pergolèse 
en version orgue ou encore la partie 
d’orgue de chœur d’une Messe Solennelle 
de Vierne. 
Si la puissance de l’orgue n’a jamais 
été prise en défaut, il s’avérait difficile 
de faire un pianissimo même avec un 
Bourdon de 8’. J’ai ajouté des panneaux 
autour des tuyaux afin de pouvoir en-
fermer le son comme dans une boîte 
expressive, et Tony Decap travaille au 
dessin d’une nouvelle boîte expres-
sive transparente dont la construction 
– pour les Bourdons et les Gambes – est 
prévue dans les prochains mois. 
Mais l’Explorateur, c’est non seulement 
un orgue classique aux possibilités 
expressives augmentées, mais aussi 
une sorte de « synthétiseur acoustique », 
jouable depuis un ordinateur. Plusieurs 
œuvres ont ainsi été réalisées sur l’Ex-
plorateur par des musiciens comme 
le duo Gamut Inc de Berlin ou George 
Rahi de Toronto.
Les sons entendus sont proprement 
inouïs. Pouvoir jouer n’importe lequel 
des 600 tuyaux à une pression choisie 
ouvre un monde sonore totalement 
nouveau. Un collègue me confiait que 

É C H O S

Le projet d’orgue transportable 
l’Explorateur est né en 2019. 
L’instrument, conçu par Tony Decap 
et réalisé en collaboration avec Jean 
Daldosso (pour l’harmonisation) et 
l’atelier Orglez (pour des anches libres 
neuves), joue en concert depuis 2023. 
Yves Rechsteiner, à l’initiative du projet, 
revient pour nous sur ces premières 
années d’utilisation de l’instrument.

Orgue Explorateur
Premiers retours 
d’expérience

Compagnie RaieManta,  
Loriane Llorca, orgue. 
Cirque d’Amiens.
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la découverte de ces sons avait été pour 
lui une émotion aussi rare et intense 
que celle vécue devant les orgues histo-
riques de San Petronio à Bologne.
Enfin, l’ajout récent d’un clavier sensi-
tif Osmose qui contrôle la pression du 
vent par l’action même de la touche, 
ouvre un nouveau rapport au son du 
tuyau. Pour l’organiste, il faut dévelop-
per une technique située quelque part 
entre celles de l’orgue, du piano et du 
clavicorde.

La disposition dans un lieu, 
l’acoustique
Avec des modules ouverts, j’avais re-
marqué que le son se propageait dans 
toutes les directions à la fois. Dans une 
église réverbérante, le résultat man-
quait de définition. J’ai donc ajouté des 
panneaux afin de mieux canaliser le 
son, ce qui revenait finalement à mu-
nir les modules de buffets d’orgue clas-
siques…
Avec cette nouvelle configuration, il 
devenait possible d’augmenter ou di-
minuer la présence sonore d’un mo-
dule par son orientation vers le public, 
ou par son placement derrière un autre 
module. 

À chaque installation, il faut donc un 
premier temps de réflexion pour dé-
terminer l’emplacement idéal, surtout 
lorsque l’orgue accompagne d’autres 
musiciens sur scène. Enfin, le dépla-
cement d’un même orgue dans divers 
lieux révèle l’importance de l’acous-
tique dans la magie du son de l’orgue. 

Les couleurs sonores,  
la registration, le vent flexible
L’orgue possède plusieurs rangs de 
tuyaux  : Principal, Bourdon, Flûte en 
métal, Flûte en bois, Gambe, Tierce, 
Trompette. À terme s’ajouteront deux 
rangs d’anches libres. Chaque couleur 
sonore voit ses tuyaux réunis sur un 
même module. Chaque rang peut être 
utilisé à différentes hauteurs, c’est le 
principe des orgues unit.
Ma première surprise fut de découvrir 
l’incroyable efficacité de ce système. 
Un seul module de Flûte de 100 tuyaux 
permet de créer un effet de Ripieno de 
5 ou 6 jeux tout à fait respectable. On 
peut aussi utiliser un module comme 
un clavier : en faisant dialoguer le mo-
dule de Flûte avec celui de Principal, 
on recrée l’effet d’un clavier de Grand-
Orgue et de Positif. Le manque de pro-

fondeur actuel – l’effet d’un Récit placé 
derrière un Grand-Orgue – explique le 
besoin de futures boîtes expressives. 
Par ailleurs, le contrôle du vent mul-
tiplie à l’infini les sons produits par un 
même tuyau. Un musicien peut donc 
se satisfaire d’un seul module pour 
tout un concert.

La présence sur scène
On pourrait se dire que jouer d’un 
orgue modulaire sur scène n’est pas 
différent de l’expérience des salles de 
concert. Pourtant une différence fon-
damentale tient à la proximité du son, 
les tuyaux étant généralement à moins 
de 5  m de l’organiste. Dans mon trio 
de Rock Progressif, c’est la première fois 
qu’il était possible de jouer à n’importe 
quel tempo sans effort de synchronisa-
tion entre musiciens.
Par ailleurs, la présence d’un orgue 
complet sur scène oblige à soigner aussi 
son aspect visuel. Si la console un peu 
Art déco plaît beaucoup, il reste à équi-
per les modules de bandes lumineuses 
en LED permettant d’éclairer les tuyaux 
en toute circonstance, voire de n’éclai-
rer les modules que lorsqu’ils jouent…

En conclusion
Je dis souvent avec humour : « J’ai com-
mandé un orgue transportable et j’ai reçu un 
orgue du futur qui peut aussi se transporter. »
L’aventure de l’Explorateur est en effet 
allée bien au-delà du cahier des charges 
initial. Le développement d’un pro-
totype au centre d’une véritable aven-
ture technologique ne peut s’effectuer 
sans douleur  : retards, doutes, manque 
de financement, bugs informatiques…, 
mais le résultat est un instrument qui 
ouvre vraiment de nouvelles perspec-
tives musicales, avec une tuyauterie 
ancienne de qualité et qui reprend vie 
dans cet orgue.
Personnellement, je suis sensible à 
«  l’humanisation » du son, que permet 
la possibilité de jouer en sous et en 
surpression  : l’orgue se rapproche un 
peu plus de ses modèles, flûtes, instru-
ments à anche ou voix.
Mais ma plus grande fierté est que 
l’Explorateur suscite autant l’intérêt des 
jeunes organistes que celui de musi-
ciens extérieurs au monde de l’orgue. 
À eux tous, maintenant, de se saisir de 
ce que cette technologie nous offre ! 

Yves Rechsteiner
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Un orgue façonné par la curiosité,  
l’écoute et la main

Dans la paisible église 
octogonale de Renswoude, 
aux Pays-Bas, un orgue 
inédit vient de voir le jour. 
Fruit du travail méticuleux 
du jeune facteur Sander 
Booij et de son équipe, cet 
instrument, inauguré le 
11 avril 2025 par Sander 
Booij, Peter van Dijk et 
Wilfred Folmer, conjugue 
tradition, intuition et 
approche artisanale. 
Plongeons dans cette 
aventure sonore.

La Koepelkerk : un écrin 
historique pour un instrument 
contemporain
Au milieu des bois, dans le silence 
verdoyant de la province d’Utrecht, 
se dresse la Koepelkerk de Renswoude. 
Octogonale, discrète et harmonieuse, 
elle fut édifiée entre 1639 et 1641 par 
le célèbre architecte Jacob van Campen, 
également concepteur du Palais royal 
d’Amsterdam et du buffet d’orgue de la 
Nieuwe Kerk. 
Ce lieu magnifique accueille désormais 
un nouvel orgue  : le premier instru-
ment conçu et réalisé de bout en bout 
par la firme de Sander Booij, Mense 
Ruiter & Van Rossum Orgelmakers. Une 
œuvre où expérimentation, héritage 
et sensibilité acoustique s’entrelacent 
pour donner naissance à un langage so-
nore neuf.
L’équipe a dû s’adapter à l’acoustique 
très particulière du lieu, caractérisée 
par une réverbération relativement 
courte, mais dense, due à des propor-
tions inhabituelles. Le bâtiment est ré-
puté pour ses qualités acoustiques et a 
même servi de lieu d’enregistrement 
pour des ensembles comme le Gesualdo 

Consort Amsterdam. L’orgue bénéficie 
de cette acoustique favorable, avec 
des sons qui semblent monter et 
être absorbés par le dôme, créant 
une clarté et une douceur remar-
quables.

La façade de l’orgue, bien que de 
conception nouvelle, épouse la géo-

métrie de l’espace sans chercher à 
l’imiter. Elle s’élève en douceur, dans 
un langage formel qui s’inspire des élé-
ments du premier orgue de l’église, da-
tant de 1866, et des designs de l’organier 
Vollebregt du sud des Pays-Bas, avec 
des influences majoritairement méri-
dionales. L’instrument intègre des élé-
ments décoratifs similaires aux jouées 
et rosaces de l’ancien buffet. La tribune 
elle-même est une construction nou-
velle, conçue pour être plus accessible 
que l’ancienne qui n’était atteignable 
que par une échelle.

Une réalisation collective et un 
processus artisanal patient
Construit sur quatre années, l’orgue 
de Renswoude est le fruit d’un proces-
sus patient et profondément artisanal, 
mené par l’équipe de Sander Booij. Rien 
n’a été sous-traité  : de la menuiserie 
aux claviers, du sommier aux tuyaux, 
tout a été pensé, dessiné, expérimenté, 
puis affiné sur place. Le projet a débuté 
en septembre 2020 avec les premiers 
plans, et la construction a été lancée un 
an plus tard.
Le processus de fabrication a été une 
véritable collaboration intergénération-
nelle au sein de la firme. Le design glo-
bal de l’orgue a été réalisé par l’ancien 
directeur de la firme, Dolf Tamminga, 
un dessinateur hors pair qui a travaillé 
pour l’entreprise depuis 1977. Les dé-
tails techniques et les aspects structu-
rels ont été affinés par Gerrit de  Jong, 
le nouveau partenaire de Sander Booij. 
La responsabilité finale du projet a re-
posé sur Gerrit de Jong et Sander Booij, 
qui l’ont véritablement mené à bien 
ensemble, Sander ayant spécifiquement 
la charge de l’esthétique sonore globale. 
Cette participation de l’ancien direc-
teur dans la conception d’ensemble, 
aux côtés de la nouvelle direction, il-
lustre un modèle réussi de planifica-
tion de la succession et de transfert de 
connaissances au sein d’un métier hau-
tement spécialisé.

« Tu ne peux pas tout décider 
sur le papier. À un moment, 
tu dois écouter, ressentir, 
essayer. »
Cette philosophie de l’écoute et de l’ex-
périmentation est au cœur du travail. 
Certains tuyaux, notamment ceux de 
la Flûte à cheminée 8’ et de l’Octave 4’, 
ont été réutilisés à partir d’un orgue 
historique du XVIIe  siècle. Ce choix 
n’est pas un geste nostalgique, mais 
une manière d’ancrer l’instrument 
dans une continuité matérielle, tout 
en lui donnant une voix propre. Ces 
tuyaux anciens, bien que renforcés et 
présentant des entailles dues à des 

Sander Booij  
(à gauche)  
et Jon Liinason.
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restaurations passées, ont été soigneuse- 
ment retravaillés pour retrouver leur 
sonorité d’origine.
Des tuyaux du XIXe siècle, notamment 
ceux de Vollebregt, ont également été 
intégrés, comme la Viola di Gamba 8’ et 
une partie de l’Octave 4’ et du Quint 3’. 
La Subbas  16’, datant de  1937, a vu ses 
parois amincies et ses entailles rehaus-
sées en 2025, pour une meilleure réso-
nance. 
Cette intégration de tuyaux d’époques 
et de facteurs différents au sein d’un 
même jeu témoigne d’une compré-
hension profonde des caractéristiques 
sonores historiques et d’une capacité à 
les harmoniser pour créer une palette 
sonore cohérente et riche en nuances.
Les registres sont conçus pour offrir à 
l’organiste un éventail de couleurs ori-
ginales, avec une attention particulière 
portée aux nuances et aux attaques. 

Chaque détail – le toucher des claviers, 
la pression du vent... – révèle cette re- 
cherche d’équilibre entre contrôle et 
spontanéité  : l’instrument vit au rythme 
de la salle, respire avec les murs.
L’orgue intègre également des maté-
riaux nobles comme le chêne pour le 
buffet, traité à la cire et aux pigments 
pour s’harmoniser avec les boiseries 
existantes, et le pin pour la structure 
interne. 

Un regard neuf sur l’orgue
Sander Booij, auparavant associé à des 
projets de restauration et de construc-
tion en collaboration avec d’autres 
ateliers, a ici signé, avec sa firme, son 
premier instrument. Sa démarche est 
intuitive, sensorielle, tournée vers le 
présent, tout en s’inspirant de styles va-
riés, notamment celui du Sud des Pays- 
Bas du XIXe siècle. Il conçoit l’orgue non 
comme un monument, mais comme 
un organisme vivant, fait pour respirer 
avec le lieu et les musiciens qui l’habi-
teront. Sa pratique de la musique, son 
rapport intime aux matières et son ou-
verture d’esprit font de lui une figure 
prometteuse dans le paysage organolo-
gique européen. L’orgue de Renswoude 
est ainsi l’Opus 1 de la firme Mense Rui-
ter & Van Rossum Orgelmakers.
La conception de l’orgue tient compte 
de sa fonction principale qui est l’ac-
compagnement du chant liturgique. 
L’harmonisation finale des tuyaux, ré-
alisée sur place de janvier à avril 2025, 
a permis d’adapter précisément le son à 
l’acoustique du lieu.  

Jon Liinason
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ci-contre : La console et le buffet.

HOOFDWERK (C–f’’’) ONDERPOSITIEF (C–f’’’) PÉDALE (C–d’) 

Bourdon 16’
Prestant 8’
Roerfluit 8’
Octaaf 4’
Gemshoorn 4’
Quint 3’ (B/D)
Super Octaaf 2’
Cornet III fort (2 2/3’) (D)
Mixtuur III fort (2’)
Trompet 8’ (B/D)

Gedekt 8’
Viola di Gamba 8’
Prestant 4’
Fluit 4’
Quintfluit 3’ (B/D)
Nachthoorn 2’ (B/D)
Terts 1 3/5’ (B/D)
Dulciaan 8’ (B/D)

Subbas 16’
Octaaf Bas 8’
Bazuin 16’

Accouplements
Hoofdwerk–Onderpositief 
Pédale–Hoofdwerk 
Pédale–Onderpositief
Accessoires
Tremblant

Transmission : mécanique (claviers et tirages de jeux)
Sommiers : à registres coulissants
Pression du vent : 68 mm
Diapason : La = 440 Hz 
Tempérament : Young II (une variante du tempérament de Vallotti, 
rarement utilisée aux Pays-Bas avant ces 30 dernières années)

« A New Organ is Born »1 
Le documentaire « A New Organ is 
Born », réalisé dans le cadre de la série 
Organ Hunting in the Netherlands, 
offre un témoignage précieux sur la 
naissance de cet orgue. Le film, qui met 
en scène les échanges de Sander Booij 
et Jon Liinason, révèle ce que l’on voit 
rarement : les gestes du quotidien, les 
décisions esthétiques, les ajustements 
d’un tuyau, la joie d’entendre enfin un 
instrument attendu depuis tant de mois. 

• Voir le film complet (2 h 44 min) : 
https://youtu.be/9gchs1AsZCo

1. Ce film a été réalisé par Jon Liinason, responsable de la 
communication, du développement des publics et de 
l’innovation à la Göteborg International Organ Academy.

https://www.youtube.com/watch?v=9gchs1AsZCo
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