JOURNAL N°2

Le port-de-voix feint

Faisant travailler un trio sur le répertoire de laeconde moitié du XVIII°
siecle, je me suis apercu que l'exécution de cerém petites notes meéritait
d’étre éclairée. Voici le premier journal d’'une sérsur la méme époque.

Le port-de-voix feint

Il s’agit d’'un port-de-voix (appoggiature inféri@)r tres présent dans les
ouvrages théoriques entre 1750 et 1800.

Cet agrément, théorisé comme toujours apres uriedpéd’emploi pratique,
existait donc avant 1750.

Des 1735, Michel Corrette signale cette maniértanle le port-de-voix.
Corrette (Michel) — Méthode pour apprendre aisémenta joler de la flite
traversiere — 1735.Dans I'édition de 1773, il y ajoutera une gamme lae
clarinette et une gamme du hautbois.
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Pour I'exécution longue de l'appoggiature, les epla® qui suivent sont tres
importants.

Bérard (Jean-Antoine) — L’art du chant — 1755.

Blanchet (abbé J.) — L’art ou les principes — 1756.

Ces deux auteurs donnent exactement le méme texte :

« Le port de voix feint se fait de la méme manigrele port de voix entier,



avec ces différences gu’on soutient, & qu’on elgflson sur la pénultieme note
qui est toujours une note d’agrément, & qu’on esomoélleusement, si je
puis m’exprimer de la sorte, la derniere, selogadgactere du Chant ».

Il s’agit donc d’un port-de-voix long, appuyé, avate résolution plus Iégere.

Bordier — Nouvelle méthode — 1759.
« Le port-de-voix se fait en montant, en portanpiemier son sur la note la

plus prochaine. »
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On observera deux détails : que la petite note @oithe ou double croche
n'influence pas I'exécution — la réalisation du tpde-voix occupe les trois
guarts de la valeur de la note principale. Enfenmot « port-de-voix feint »
n'est pas employé.
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Meyer (Jacques-Philippe) — Essai sur la vraie manie de jouer de la harpe
—1763.
Le texte de I'auteur est laconique Les Fig. 47, 48.49.50.51.52.53.

représentent différentes maniéres ou la note quitreave dans la ligne
supérieure doit étre jouée comme elle est exprioeies celle qui est au-
dessous. »
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On notera une fois de plus que les valeurs degepeatotes n'ont pas de rapport
avec ce qui doit étre exécuté. Le port-de-voix |atig « feint » n’est employé
gue sur une valeur ternaire. Sur les valeurs l@eale port-de-voix est exécuté
brievement.
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Lacassagne (abbé Joseph de) — Traité général dedménts du chant — 1766.
Port-de-voix feint avec son exécution en valeugdl@é. Un autre port-de-voix
feint suivi d’'un coulé. Dans ce dernier exempldailt corriger : la derniere note
est une ronde suivie d’'un pincé (et non une blanche

On remarqguera que le pincé n’est pas indiqué dprgsrt-de-voix, mais réalisé
automatiquement.



: Tartde' o2 feuit |
et &mle. |

L & o - g £ et | B e BEESX
~ar N T " -

Dard — Nouveaux principes de musique — 1766.
« Port-de-voix feint, ne differe qu’en ce qu’il fanester davantage sur la note
qui le prépare ».
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Lécuyer — Principes de l'art du chant — 17609.

Définition tres proche de la prosodie francaiseapticomparable a I'emploi du
« tremblement évité ou feint ».

« Le port-de-voix feint ne s’employe que pour liermembre de phrase a un
autre. Souvent il tient lieu de la virgule dans penctuation du chant,
guelquefois c’est une espece de suspension qunaargue le sens n’'est pas
fini. 1l faut rester plus longtemps sur la prépdaat que sur la terminaison qui
se fait par un martellement. »
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Levesque (Pierre) et Béche (Jean-Louis) — Solfegd#talie — 1772.
L’exemple est ici tres clair.
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Raparlier — Principes de musique — 1772
On notera ici le manque de clarté des exemplescausi

- II. 1 y adeux fortes de Ports-de-voix : 1. Le Port-de-voix feint.
2. Le Port-de-voixachevé. L'un & I'autre font toujours accompagnés
d'un Martcllement. On refte plus long-temps fur Ia préparation du
Port-de-voix feint, que fur celle du Port-de-voix achevé ; & plus
long-temps {ur la derniére note du Port-de-voix achevé , que {ur
celle du Port—de;\7oix feint. Le Port-de-voix fe marque par une
petite Note qui joint le Chant , lorfqu’il monte par degré conjoint ;

on le fait fentir davantage , quand il part d’'une note foible pour

fe repofer {ur une note forte. Le Port-de-voix appartient 2 1a note
qui le fuit.
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Lc Port-de-voix achevé ne fe fait que fur une finale de phrafc

muiicale.
R e
P e s e o —=F e e e e e |
e S
Port-de-voix feiat, Port-de-voix achevé.

L’Abbé le fils — Principes de violon — 1772,
L’auteur ne donne pas d’explication sur les diffies entre port-de-voix feint
et port-de-voix plein, mais ses exemples musicamx an ne peut plus clairs.
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Roussel (Ferdinand) — Le guide musical — 1775.

On notera que Roussel nomme « port-de-voix feilet port-de-voix feint et le
tremblement évité.
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Brijon (C.R.) — L'Apollon moderne — 1780.
Le second exemple est rythmiquement plus précidegpeemier.
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Van der Hagen (Amandon a le prénom que 'on mée— Méthode nouvelle et
raisonnée pour la clarinette — 1785.

L’auteur donne au port-de-voix précédant une valetmaire, les deux tiers de
la valeur de cette note réelle, ce qui nous rap@al port-de-voix feint. Les
autres ports-de-voix ont une realisation classique.

« Le port de voix est une note d’agrément que Bgrute ou qui se trouve
souvent entre deux notes qui se succedent diatmient en montant. Le port
de voix sert de répétition, de la premiere noteaquklle il succede et doit
toujours étre lié avec la note qui le suit. »
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En 1786, 'année suivante, dans leur méthode,BaCh et Ricci donneront les
mémes conseils« On doit remarque que si '’Appoggiatura est at&eta une
note, dont la division est une raison binaire, mu$&double, elle vaut la moitié
de sa valeur, mais a une note, dont la divisionegstraison Sous-Triple, sa
durée s’étend aux deux tiers. »



Legat de Furcy (Antoine) — Nouveaux solfeges — 17.87

« Le Port de voix feint se fait comme le port dx ewhevé excepté qu’il faut
rester sur la note qui lui sert d’appui et tres p&ur la note ou cet agrément est
place »
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Martini (Jean-Paul-Egide) — Mélopée moderne ou I'ardu chant — 1792.

De son vrai nom Paul Egidus Martinn, cet auteundbane le sens classique de
mot « port-de-voix ». Il s’agit ici de « portameniod’une note a lautre.
L’influence du bel canto italien commence a seefaentlr
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La méthode de Dewenne (1794) ne C|te plus § apm«yle mferleure



