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Bref rappel de la solmisation

Principes simplifiés

Pour tout ce qui concerne la Renaissance, conslidee-mémoire publié par Olivier
Trachier sous le titr€ontrepoint du X\Isiécle(Editions Durand). Rien n’est plus clair que
cet ouvrage. L'auteur donne des cours au CNSM, netsaurions trop les recommander.

Notation.
Les« sons »sont représentés par des lettres :

ApcdeEfG ) abcdefq Jan &b cc B ee
odwve guave | solive midiore | odave aigua

Un Sol grave est représenté par la lettre greEgigamma).

§
Le Si peut étre naturel ou bémol : il est représegmar les lettred ou lT_ (b rond ou
mol, b carré ou dur).

Echelle complete :
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Lecture.
Les« noms »des notes sont au nombre de 6 : ut, ré, mi, falesdC’est un hexacorde,

Dans lequel il n’y a qu’un seul demi-ton : mi-fa.
Afin de lire tous les demi-tons mi-fa, I'hexacore&t mobile. Chaque mode de lecture

porte un nom.

Lecture dite « par nature » :
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Lecture dite « par bémol » :
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Lecture dite « par bécarre » :

b w

I @

& e K
o

[a)

&

q

F:

" G



En lisant, on doit passer d'une lecture a l'autn@dnce). Le systéme des muances est
organisé. En voici I'exemple le plus simple :
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La solmisation au XVII€ siécle

Deés le début de la période qui nous concerne (1800), nous possédons un ouvrage
explicite : Pierre Maillart Les tons ou discours sur les modes de la musiqles et
tons de I'Eglise, et la distinction entre iceltyon, 1610.

Son solfége correspond clairement a la solmisajios nous venons de schématiser,

schématisation qui fausse toujours un peu la éalit
Voici son tableau :
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Cependant, le XVfisiécle voit la généralisation progressive d’unienggation a deux
heptacordes (deux échelles de lecture comprenast, ld'ou le nom fréquent de
« méthode du Si »).

Jean Rousseau Méthode claire, certaine et facile pour apprendrecldanter la

musiqueParis, 1683.

E sib mi

D la ré

C sol ut

B fa si bécarre
A mi la

G ré sol

F ut fa

Cette persistance d’'une forme de solmisation — poughant, et probablement surtout
pour les maitrises — se retrouvera encore au di&bX/I11°siécle.

Mais, pour les musiciens modernes abordant le t@iperdu XVIIF et du début du
XVIII ¢ siécles, un détail a ne pas oublier, est la mamiéneliquer les tonalités dans
les partitions.

Nicolas Antoine Lebégue kes pieces de clavediRremier livre]. Paris, 1677 :

_g)reluae $n d la re sol

d = son de la tonique la = lecture par bémaé = lecture par nature  sol = lecture
par bécarre

g)?"eéuae Sn.a.milare

a =son de la tonigue  mi = lecture par bémdh = lecture par nature  ré = lecture
par bécarre

Les modes majeurs et mineurs sont souvent indig@€leur tierce caractéristique.
Nicolas Antoine Lebégue Second livre de claveciRaris, s.d. (= 1687) :

Seutle 5&3 r‘etfo/ﬁ

Ou bien « suite en g ré sol tierce mineure ».

Voici une table des matiéres utilisant ces indawai Michel De La Barre Premier
livre de pieces pour la flGte traversiere avec #s$fe-continueRaris, 1710 :

T'ABLE.

JUITE 17 .. ____ _D,lare, tierce majeure. - _ _ _ __ Page - 1.
SJUITE IIf. . _ . . _ _ G reyol icree majowre, Fcé,re*_ 10.
SUITE _IIrs _ _ _ _ _ E, JU M, tierce mineure. I .Paﬁrf: 23
JUITE _11°¢ - . -G, resol, nerce minewre. . .~ _ _ _ . _ _ F?c;ge, -5—-;.
fUITE _ 7 ¢ .. D, la re, tierce muneure. : _ P:;:rga 5;:;.



Solfege par transposition
dit « au naturel ».

Un ouvrage traite ce sujet en détalil :
Alexandre Frere Franspositions de musique, réduites au naturellpaecours de la
modulation. Avec une pratique des transpositiomggilierement écrites; et la
maniére d’en surmonter les difficultéZaris, 1706.

L’assimilation de cet ouvrage n’est pas aisée. teauprend soin de nous en avertir :
«Je suppose qu’on ait au moins trois ou quatre ndeigratique pour comprendre
aisément ce que cet ouvrage renfesme

Pour nous, I'assimilation en est d’autant plusicii# que le vocabulaire employé par I'auteur

est loin de nos habitudes, et son emploi manqueesbuale cohérence.

Corde Nom donné a chaque degré de I'échelle sonore (AIBex.).

Colonne Chacun des deux heptacordes de lecture : voix decblonne 1. Voix de
bécarre = colonne 2.

Sujet Ce nom est donné parfois a la tonique, parfois theme.

Modulation C’est une espéce de prélude chanté avant un aifaigconnaitre les notes
principales de la tonalité. Par extension, Frermmme parfois « modulation
majeure » ou « modulation mineure », le mode majaumineur.

Piece de musique transposée  Pieces dans le mode mineur.

Réduire au naturel C’est transposer les tons majeurs en Ut Majeuesaibns mineurs en ré

mineur.

Tierces La tierce majeure naturelle est ut-mi. La tierceenre naturelle est ré-fa. Les
autres tierces sont dites « transposées ».

Chant irrégulierement écrit I manque urg ou un b a la clef.

Principes de la méthode par transposition

Toutes les pieces écrites dans des tonalités neajezont transposées en Ut M.
Toutes les piéces écrites dans des tonalitésumn@gesont transposées en ré m.

Ceci est censé aider les musiciens a apprendnadajue et a solfier.
Mais ces transpositions ont de multiples inconveétsie

Les altérations accidentelles et les modulations.

Gammes mélodiqgues mineures employées, différeatesmontant et en
descendant. Ce qui ne correspond pas a ce qulasted.

Gammes mineures dont I'armure est en b: a I'éppogn France, le b
concernant le sixieme degré manque (2 b en ut mjineu

Gammes mineures dont I'armure estteren mi mineur par exemple, fiet ré
# ajoutés en montant, mais ré et ut naturels eredesat.

L’auteur construit alors un systéme de lecture ttesplexe, destiné a résoudre ces
problémes. Il a remplacé la complexité de la satios par une méthode toute
aussi difficile. Son examen détaillé n'apporte @nmusicien moderne.
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Apparition d’ une méthode logique

La méthode qui consis@mplemenia appeler chaque note par son nom, d’'ut a si, a dk
étéutilisée par les instrumentistes, avant d’étre eydgs pour le chant. Il est trés curieux
voir combien on a mis de temps pour y arri

Montéclair, compositeur de tal, pédagogue reconnu (professeur des filles de Fra
Couperin), auteur de plusirs ouvrages théoriques, emploie les noms de ehagie pou
solfier, et ceci pour le chant. Il présente ce moolenal de lecture comme évid : il existait
donc bien avant la publication de ses ceuvres tinge.

Michel Pignolet de Montécla— Principes de Musique divisez en quatre pa. Paris, 1736.
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On peut dire que dés 1730, ce solfége, qui editle nétait courant. Et ceci, malgré
meéthode par transposition de Frere, toujours ega

Voici un extrait de solfége manuscrit du prentiers du XVIII° siécle. On y voit chacune d
notes réelles nommeée par son hom, sans solmisa#iog,transpositit :

—
— S L AW L

Cependant,ds notes d’agrément ou de passage prennent le eota dote réelle. (ci
introduit le chapitre qui suit.
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Solfege de I'agrémentation

Le principe est le suivant : les agréments somtésasous le nom de la note réelle.
Exemple sur un port-de-voix simple :
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La note réelle est do — le port-de-voix est un si.

On chante donc le tout sur la syllabe do.

L’avantage est considérable : le chanteur est éld@lier le port-de-voix a la note principale.
L’instrumentiste qui s’exerce a chanter avant dejane pourra plus séparer une appogiature
(port-de-voix) de sa résolution (note réelle).

Le flGtiste ou le hautboiste devra exécuter lexdmies d'un seul coup de langue.
L’instrumentiste a archet devra employer le mémepabarchet pour passer les deux notes.

En ce qui concerne les appogiatures, cette facgaude doit étre généralisée : on a déja vu,
dans une ceuvre pour violon de J.S. Bach par exettagpogiature prise en poussant, et la
note réelle prise en tirant (ou le contraire). €Cigs non-sens musical. Les deux notes doivent
étre passées du méme coup d’archet.

L’exercice est aussi important pour les chantews pour les instrumentistes : la lecture
chantée des agréments obligera les chanteurs alibrele port-de-voix a la note réelle.
Passant au texte, ils éviteront de réattaquer getteprincipale... apres son appogiature.

Voici quelgues exemples extraits desncipes de Musique divisez en quatre pariies
Michel Pignolet de Montéclair :

F) ¢ r £
copfe. coule APLA T cowde..  coule, . AD | '
_...._._....._r Lt 'Y !_” _4-‘ 4 J’ - —_— o Y P‘E"f":\ pﬁ__.':\'\
i EV_”H -n: I._f_J Ji’f} ;»-' 5 ]Ef"‘ i _,;,G I f Tt = ;
s msmsabans o f[ X Ll S s = l;'“?l — ) %f’} e+
e Fi W Al I .} I i :

L faa ree mid wut ve, foo mie Sol mil la mid Ji mii S w uk re laa ul rve .
- - 3 —r R — il

e .. 2 et —

- Fort de Vo, N = Fore de voir. Coule. l
L L T T L e
+ 4 . ! b - 1
|\ | ] X | I Nl (]
=————J P i v~ p L ) rP'_l; =
i J
|

1
; i Dorfde v . = . T i ;
=1 ""ul_ﬁ;"-' Ve, mi ‘_/E!- a S mie-t me fo-a  Jol la-a.

o L -

I

(e C‘kﬂfﬂ.—-. - - Chate ¥ 3
- feeede v

L. M. L. M. LM < Coructe. Fort de voir.

015 S O — - —

L JE T *

P ere PR T Ol o s o N, 0
1 1] /- 7 4 1 =F

— e — - T v T

J-a S la loami oo ol ab  rc e ubre-co.



On peut ainsi établir une sorte de solfege de<ipaoux agréments francais :

Tremblement simple
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‘Tremblement ouvert
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(le « doublé » peut prendre d’autres formes,’estigu’'un exemple).



Dans leDeuxieme livre de piéces pour la fl(f@vec basse continue), Michel De La Barre
propose deux sarabandes. Elles sont écrites sares d& reprise, mais les reprises sont
présentées en toutes notes avec leur agrément@liest un exemple intéressant : on voit
comment agrémenter les reprises des mouvemenss @ntpeut appliquer a la sarabande qui
suit le solfege de I'agrémentation, a titre d’exsganodéle.

Michel De La Barre -Deuxiéme livre de pieces pour la flGiRaris, 1710.
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Cette maniére de solfier 'agrémentation existaiXd/11 °siécle, alors qu’on pratiquait encore
la solmisation a deux heptacordes. Les homs dess ma correspondent pas a notre lecture
actuelle, ce qui complique singulierement le protge La pratique de la solmisation sur le
solfege de I'agrémentation n’apporte rien aux masgmodernes. On I'évitera donc.

Jean Millet -La belle méthode ou l'art de bien chanteyon, 1666.
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(lire « mi-fa mi-fa mi-fa ». le f des « fa » & €bupé).

Le solfége de I'agrémentation, utilisant notre leetactuelle (note portant son nom), est un
passage presque obligatoire pour toute agrémemtztimplexe, comme, par exemple, les
doubles des airs de cour, les lecons de Ténelbrgesetondes reprises ornées, les petites
reprises.

Solfeges d’'ltalie

Ces solfeges viennent effectivement d’'ltalie. Leg@pe en est simple : on solfie en chantant
sur une voyelle (par exemple : a ou €) - celusglfie est accompagné (généralement par un
clavier ou une harpe).

Rameau a encouragé I'utilisation de ces solfegess hn'a été suivi qu’aprés son déces.
Lors de sa création (1795), le Conservatoire désRaadopté les solfeges d’ltalie de Pierre
Levesque et Jean-Louis Béche, et a maintenu celoempqu’en 1822. Ensuite, on trouve

des formes de solfége issues des solfeéges dijitsip’’au milieu du XXsiecle.

Avantages des solfeges d’ltalie.

e Vocaliser les notes sur une seule voyelle, audedire le nom des notes, c’est donner une
unité a la mélodie. De plus, celui qui chante dgdacer des respirations logiques par rapport
a I'harmonie et a la mélodie.

e ’'accompagnement est simple : la main droite dditvegmonie et la basse est fondée sur
une pulsion rythmique réguliere. Ainsi, 'accompagrent procure-t-il au chanteur une base
rythmique et harmonique.

C’est une éducation « progressive » de la justessgithme, et une maitrise de la respiration.
Examinons la méthode de Levesque et Béche.

Pierre Levesque et Jean-Louis Béch&eciféges d'ltalie avec la basse chiffrdézaris, 2
édition, 1778. C’est la réédition que jai consalté’édition originale date de 1772 et fut

suivie de nombreuses rééditions, de 1778 a 181litoenv
-10-



Préface
En Italie, on accompagnait (fin du X\ilsiécle) en réalisant une basse non chiffrée.
Levesque et Béche ont chiffré les basses pour cesgdaisage francais.

Avertissement
Les auteurs donnent le plan de leur méthode, &b quatre parties :

1/ Principes de musique.
C’est le nom qui était donné a la théorie musicalgyie d’intonations, de
gammes sans basse et de petits solféges avesta bas

2/ Usage des clefs et des chiffrages de mesure.
Noter que les auteurs n’utilisent pas la clef dd,sparce qu’elle peut étre
assimilée a la clef de fa4.

3/ Solfeges dans tous les tons.
Les exercices sont de difficultés tres progressiles pieces sont disposées
selon I'ordre des diéses et des bémols.

4/ Solfeges en trio (deux dessus et basse continue)

A la fin de l'avertissement, les auteurs donnem liste de termes italiens

avec leur traduction francaise. Voici cette litataliques :

Cantabile Chanter aisément sans forcer ni génard.

Largo ou lento Le plus lent des mouvements, ileegjige les sons soient
filés. En dehors d'un exercice, ceci est musicalement
douteux : on n'imagine guére un mouvement lent dont
toutes les notes soient filées.

Larghetto Un peu moins lent que le Largo.

Adagio Posément.

Affettuoso Affectueusement. Mouvement moyen éAtndante et
I’Adagio.

Andante Gracieusement et marglé.terme « margqué » conserve

son sens ancien : strict respect du tempo. Il slhigh
d’une définition italienne du terme « andante & tempo
est plus modéré que lent et il est trés régulier.

Andantino Un peu moins vite que I'andante.

Allegro Gai. La distinction entre « léger » (allegro moderatb) e
« gali » (allegro) a disparu.

Allegretto Moins vif que I'Allegro.

Amoroso Tendrement, Passionnément.

Vivace Gai et Animél.es auteurs donnent au terme « vivace »

une valeur de tempo allegro. En général, « vivace »
concerne qu'une expression animée, «jouer avec

vivacité ».
Presto Vite.
Prestissimo ou presto assai. Trés vite.
Con brio Avec « gayeté » et Ecl&@n ne trouve pas encore ici la

définition des romantiques.
-11-



Tempo giusto Dans le Mouvement propre a la MesGexi suppose
un tempo attaché a chaque chiffre de mesure. Au®XVI
siecle, on rencontre assez souvent un lien entfieagie
de la mesure et tempo. C’est loin d’étre génétala éa
fin du XVIII© siécle, trés douteux.

Grazioso Gracieusement.
Moderato Mouvement moyen entre le Lent et le Gay.
Sostenuto Soutenu.

Mezzo Forte ou Mezza Voce. A Demi-Voix ou DemilJexpression « a
demi-jeu » est souvent employée durant la seconde
moitié du XVIII° siécle pour caractériser le jeu du violon
dans les pieces pour clavier avec « accompagnesroint
violon ad libitum. Disposition fréquente a cett@gpe.

Piano ou Dolce Doux.

Pianissimo Trés doux.
Forte Fort.
Fortissimo Tres fort.

Principes de musique
Il convient de retenir quelques détails de ce ittap

Le point placé aprés la note a sa valeur actueleajoute la moitié de la valeur de la
note. Ceci est donc acquis en 1770. Au début dilesiéa valeur de ce point était
parfois plus aléatoire.

La notation blanche, pour la mesure a 3/2, estu«gédée ». Cela signifie donc que la
notation blanche pouvait encore étre utilisée er21Mais probablement comme un
vestige du passé.

Les altérations accidentelles ne sont pas encolablea pour toute une mesure,
comme ce sera le cas dés le début du®si¥cle. Elles ne sont valables que pour une
note ou sa répétition immédiate. La position deews est ici un peu conservatrice.

On distingue encore le demi-ton majeur (diatoniqud) demi-ton mineur
(chromatique), mais les auteurs ne disent rieredis lvaleurs respectives.

Ces « Principes » emploient les armures actuetlas Ilps tons mineurs en bémols. Par
exemple, deux bémols en sol mineur. Les frangaageav jusque la indiqué un bémol

de moins que les italiens, le sixieme degré n’épast fixe (gamme mélodique). Par
ailleurs, dans les exemples de gammes mineures, le@eggamme mélodique qui est

employée.

La table des agréments, tres significative de ld@nan durant le dernier tiers du
siécle, est étudiée dans les cours sur I'agrénientat

Tous les « petits solfeges » sont notés en cleid’'u

-12-



Extraits de la méthode
Page 10, numéro 12Jne blanche pour chaque temps, une ronde pour kurae
entiere.
La basse anticipe la mélodie et facilite donc &gase des intonations. Sa simplicité
assure une bonne tenue rythmique.
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A partir du numeéro 37, les legons sont en majqmitge chez les auteurs italiens. Elles
font étudier les sept clefs : utl (20 pages) — B pages) — ut2 (8 pages) — ut3 (9
pages) — ut4 (8 pages) — fa3 (8 pages) — fa4 (é)ag

Suivent quelques lecons avec changement de clefs.
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Usage des clefs et des mesures.
A partir du n°37, les lecons sont prises chez lkadiens. Elles font étudier

successivement les 7 clefs : Ut 1 (20 pages) 2%2b pages) — Ut 2 (8 pages) — Ut 3
(9 pages) — Ut 4 (8 pages) — Fa 3 (8 pages) —(Bp4ges).

Le terme « mesure composée » a encore son sees ahes mesures composees sont
celles dont le signe comporte deux chiffres — lesumes simples sont celles dont le

signe ne comporte qu’une lettre ou un chiffre.
Ceci est important : on ne peut comprendre leséat les méthodes des XVHt

XVIII € siécles sans connaitre ces définitions.

e Mesures a 2 temps et ses composées
Mesure simple : 2
Mesures composées : 2/4 6/4 6/8

e Mesures a 3 temps et ses composées
Mesure simple : 3
Mesures composées : 3/2 3/4 3/8 9/4 9/8

e Mesures a 4 temps et ses composées
Mesure simple : C
Mesures composées : 12/4 12/8

Signalons qu’a cette époque, le sigheest le plus souvent employé pour le deux
temps « alla breve », et n’a plus son sens aneida 4/8, utilisé pour un 2/4 trés vif

n'est généralement plus employé.
Suivent les lecons avec changements de clef (pelrsuses).

Solfeges dans tous les tons
Lecons suivant I'ordre des armures en dieses, pelisi des armures en bémols.

D’aprés l'avertissement, la difficulté devrait épeogressive, mais elle ne l'est pas

toujours.
Voici trois brefs exemples caractéristiques deype te solfége.

N°193 — Largo de Leo (page 199)
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N°196 — Cantabile de Hasse (page 202)
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Suppléments a la méthode
Levesque et Béche ajoutent ici alfeggide Bernacchi, considérés comme difficiles,
puis lesSolfeges a deux vode David.

Voici le début d’'un solfege de Bernacchi :

5 1 4 ﬁﬂ?w. G 1
ﬁ%ﬁﬁ?‘_“_ﬂ_ P e
1} B 5
== i i
ye : >
(== = E B====

-16-



'_ (— "‘j“_ 541_' : __nfl_ - i.:. .-__éi_"_"__ ' l _._

Naissance d’'un solfege instrumental cohérent

Les méthodes instrumentales de la fin du X34iécle présentent de plus en plus d’exercices
instrumentaux progressifs, correspondant aux dbgeétapes de I'apprentissage du solfege.
En général, on part des valeurs les plus longues|lant vers les plus courtes, puis en les
mélant.... Et peu a peu, on fait le tour des diffiéslldu solfege, que I'on assimile en jouant et
non en chantant.

On connait méme un ouvrage de Panseron intitsddfege du violoniste ».

Cette méthode a trés longtemps été employée al 3&¢le, mais a pris racine au siécle

précédent.

Voici deux extraits de llouvelle méthode de clarinetle Van der Hagen (Paris, 1798) :

Liecon sur les ffkﬁﬁ&ffan?ziaﬁféuﬂ
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Applications

Les extraits deSolféges d’ltalie avec la basse chiffide Levesque et Béche sont exécutés a
titre d’exemples durant ce cours.

Le solfege de I'agrémentation est appliqué a delmeuses pieces, étudiées et jouées a la fin
de chacun des cours concernant 'agrémentation.
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